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Szandék és megvalodsulas

Végiglapozva a képeit — mdar amennyit és amelyeket
alkalmunk ad6dik szemrevételezni koziiliik —, tovabba
végigolvasva a tole és réla (a miveirdl) irt méltatdsokat,
az a benyomdsunk tdimadhat: minden lényegeset megir-
tak, elmondtak madr réla. Szerencsés ember — gondolhat-
ndnk, és némi irigykedéssel mindjdrt napirendre is
térhetnénk a dolog folott.

A latszat azonban, mint rendesen, most is csal.

Mir maguk a képek is mintha mast mondandnak az
elso, ismerkedd kozelitéskor, mint az tijabb és djabb
négyszemkozti beszélgetések sordn. Az elsé benyoma-
sunk mindenesetre az, hogy Bertha Zoltdn képei —
szépek. Szégyenteleniil, mindenféle dlszemérmet fél-
revetve azok. Ugy is mondhatnank: mernek szépen szol-
ni hozzdnk, ma, az ezredvég eszeveszett metal-zsiva-
jdban, amikor a sz€ép szonak — kiilonosen pedig a szép
magyar szonak — minden megel6z0 korszakot alul-
miul6an alacsony az drfolyama nalunk.

A madsodik vizit djabb tanulsaggal gazdagit.

A konnyen-gyorsan azonosithato

— valamennyi méltatéja dltal megemlegetett — nép-
miivészeti motivumok szuverén jelhasznalatu képirdssd
dllnak ossze Bertha Zoltdn ecsetje alatt, s ez

a képirds az ilyen irdnyu eloképzettséget nélkiilozo
szemlélo szamdra is jol olvashatoan panaszt fogalmaz.

csnmmm  F'Imélkedés Bertha Zoltdn festményei elott s ——

A hatdrain beliil és kiviil egyképpen kisebbségi sorsra
vettetett magyarsag panaszat: ha egyszer
~megbiinhddte mdr e nép...”, akkor miért sijtolja djra
meg ujra, fdjobbnal fajobb sorscsapdsokkal a Teremtd?
A vilaszt Maddch, Kodaly, Ady stigjdk a mivésznek, és
Bertha Zoltan hiiséges tolmacsa nagynevii vigasz-
taloinknak.

De az ismerkedésnek még ezzel sincs vége.

Az tijabb szembesiilések sordn még egyetemesebb
létszintekre kalauzol el benniinket a mester. Most mdr
nem a ,tarsasig” Lucifer koreografalta haldltinca lesz
szemlélodésiink kerete, hanem — Toth Arpaddal szolvan
—az ,ember utdni csend” titokteli birodalma. Itt a négy
évszak és a négy elemi mindség képezi a szinjaték dis-
zleteit, és a 1étezés onfeledt dertije drad kicsiny és nagy,
elso nézésre felismerhetd-azonosithato és sejtelmesen
elvont alakzatokbol... Es akkor egyszerre radobbeniink:
meégiscsak lehet — nem hogy lehet, de kellis! — ijat mon-
danunk Bertha Zoltan képeirdl.

O maga siirget, hogy mondjuk ki, olyan meg-
gyozosen vezet el benniinket a sz0 szoros értelmében
vildgraszolo felismerésig: a magyarsdg tragédidja
egyetemes tragédia! Mds szoval: aki azt az értékrendet,
amelyet a Teremt6 dltalunk adott, ad és
a jovoben is adni szandékozik a vilagnak, mocskos



kezekkel szétdiilja, nemcsak benniinket karosit.

Az egész emberiséget rabolja és szégyeniti meg, jovate-

hetetleniil. S6t — és itt kondul meg Bertha Zoltdn
iizenetének legmellbevagobb tanulsdga — az egész
teremtett vildg, a kozmosz harmonidjdt zavarja meg.
Emelt fejjel vallhatjuk hat, vele és dltala: ezerszer
inkdbb szenvediink az ilyen rendzavar6ktol ideig-6rdig
(idvtorténeti mértékkel mérve pillanatok tort részei
ezek!), mint hogy a helyiikre idéztessiink az Itéletkor.

Amely — ez kozos hitiink a miivésszel, de az emlitett és
nem emlitett, nagynevii és névtelen dsokkel is — nem fog
elmaradni...

Koszonet a tanulsagért!

Budapest és Nagyvdrad kizott, a vonaton,
1998. mdrcius 21-én.

Pap GABOR



III

,Babér-levé

Kedves Zolikdm!

,Mds csak levelenként szedi a borostydnt”, én azonban
most egy egész babérkoszortit szeretnék elhelyezni lev-
elemben azon az , Eletfin”, amelyet volt kedves
tanitvanyaid és tisztel6id ,,életmiialbum” formdjdban
adnak ki miiveidbol.

Eletkorban mindossze egy évvel jarok eldtted, de
életmii dolgdban évekkel messze mogotted kullogok.
Mégis, az egyiitt toltott (sokszor elszenvedett) pataki
didk- és tandrévek, kozos sorsunk batorit fel arra, hogy
feledve az évszdzadunk sorsfordul6ibol ad6dé
keserveket, nehézségeket, megprobaltatdsokat, inkabb
vidam és kedves emlékeinket fonjam koszortiba, ame-
lyeket mindnydjunk 6romére és csoddlatira mdr akkor
babérjaiddal szereztél.

Természetes egyszertiséggel tudtad egyesiteni magad-

ban a komoly és vidam dolgokat. Miivészeted is ilyen.
Nem egysikii, hanem sokoldali. Eletfad egy torzsbol
ered, de sokfelé dgazik. Birtokomban levd miiveidbdl
kiilonosen kettd becses szimomra. Az egyik a pataki
,Pityergd-domb” tdjkép. A mdsik Mdtyds Erno kedves
professzorunkrol festett portréd fényképmadsolata.
(Maga a festmény a kollégium galéridjaban taldlhato.)

Bertha Zoltdn festomiivész életmiialbumaba

A ,Pityergd-domb” a Hegyalja panordmds tdje-
gységének az a dombocskdja, ahol a Karpatok eperjes-
tokaji hegyldncanak vonulatai mar
dombokkd szelidiilnek, és a Bodrog vdlasztGvonalan tiil
végleg elsimulnak — a magyar Hollandia (a Bodrogkoz) —
és a nagy magyar Alfold siksdgan.

Nevezetes emlékdombja ez a régi pataki didkvilag-
nak. Amikor még a magyar falvak lakoi szekéren vitték
be fiaikat a pataki dreg Skoldba, és otthagytdk, hogy a
Skola embert neveljen bel6liik,

a gyermekek eddig a dombig kisérték vissza sziileiket,
s itt buicstiztak pityeregve édesapjuktol és édesanyjuk-
tol...

A masik kép csalddunknak kiilonosen kedves,
Mityads Erno élethi portréja. Akik ismerték, azt mond-
jdk, hogy a legkitiinobb fotds sem tudott volna réla
egyéniségét ennyire kifejezo felvételt késziteni.

A festményedrdl késziilt fotoban gyonyorkodve nem
hallgathatom el a taldlkoz6inkon annyiszor felidézett
wkdcsdrdi historidt”. Taldn ez a historia adta ecsetedre
a kedves professzorunk arcan tiikr6zddd josdgos
mosolyt, amelyik Ot didkjai korében — még haragjaban
is jellemezte...

Istenféld és hivo theologus didkok voltunk, de nem
szemforgatok, kontorfalazok és farizeusok. Sokszor



fogadtak benniinket szivesen ,,szolgdlatra” a pataki
szorvanyokban. A szolgdlat utin nem hidnyozhatott
a kindlkozds, a megvendégelés. ..

Igy esett, hogy néhany tarsaddal ,,szeretet-
vendégség”-be kaptal meghivdst a szomszédos Kdcsard
kozségbe, ahonnan azutdn a vendégségbdl notaszaoval
tértetek haza a Kollégiumba...

~Dékan-fiitty” lett a dologbdl. Mdtyds Ernd atydnk
megidézett, s koztudottan kissé raccsolva,
de rigorézusan felszolitott: ,,Bevtha Uv! Szdmoljon be
vrészletesen a Kicsdvdon tovténtekrol!...”

S te deriisen csak ennyit mondtal: ,,Professzor Uram!
Néhdny tdarsammal kirdndultunk...”

Nyugalmad a békés, szelid dékan urunkat is kihozta
sodrabol, s méltatlankodva formedt Rad: ,Bervtha Uv!
Hdt maganak a kdcsavdi ovgia kivandulds?”

A pataki didkvilag anekdotakincse dllit majd ennek
a sokat emlegetett szoldsmonddsnak orok emléket...

Tandrtdrsi emlékeinkbdl mérhetetlen sok babér-
levelet tudnék , Eletfad”-ra fiiggeszteni. Miivészeted mar
akkor a legkomolyabb miivészi berkekben is elismert
volt. Ami minket mégis orokre dsszekotott s igaz bard-
tokkd tett, az 6si Kollégiumunk, ,, Alma Materiink”
kozos szeretete. Termékeny miivészi munkdd mellett
odaaddan tudtal — oktaté-neveldi hivatdsodat mintasz-
ertien végezve — az 0si iskola jelenével és jovenddjével
foglalkozni.

A pataki oregdidkok bardti korének vezetdségi tagsd-
ga mellett egyidejiileg miskolci tarsasigunknak is aktiv
tagja voltdl és a Kollégiumi Alapitvany létrehozdsdban
is az elsok kozott szerepel a neved.

A Kollégium torténetében eléviilhetetlen érdemed, hogy
az otévenként tartott ,nagy talilkozok” meginditdsdval
és megszervezésével egy taborba tudtad tomoriteni

a Patakon végzett didksereget.

Irattdri dokumentumok bizonyitjdk, 6rzik a ,,nagy
taldlkozokon” elmondott osztdlyszénokok beszédeit,
melyekben nemcsak didkkoruk emlékeirdl szamolnak
be, de azt is elmondjdk, hogy a magukkal vitt
~pataki szellem” dpoldsdval az élet viharzondi kozepette
is hogyan tudtak mindig emberek — a hatdrokon tiliak —
magyarok maradni...

Eveken keresztiil Te vezetted, draga Zolikam, ezeket
az egyiittléteket. Még akkor is, amikor rovid storal-
jatijhelyi ,,szamizetésedbdl” visszatérve a most mar
egyre jobban zdsz16t bonté allami iskoldban egyszerii
Lhdttér-tandcsado” voltal...

Nyugalomba vonuldsod pedig megvaltds volt
miivészeted szamdra. Igazi nagy alkotdsaid igazdban
ezutan sziilettek.

Patak-miskolci kapcsolatainknak tovabbi bizonysad-
gai azok a festmények is, amelyeket
a miskolci oregdidk tdrsasdgunk kérésére
a gimndziumi és tanitoképzos végzas didkok jutal-
mazdsdra készitettél. Ezeket a becses festményeket 6k
orzik otthonaikban. De babérkoszortiba lehet
fonni azoknak a fényesen sikeriilt kidllitisoknak
az emlékeit is, melyeket Miskolcon, a szakszervezetek
székhdzdban és a pedagogusok otthondban egyiitt
szerveztiink...

Drdga Zolikam! Mindketten életiink vége
felé jarunk. Foldi 1étiinkb6l nem sok van
mar hatra... Eletmtialbumod kiaddsaval kedves
tanitvanyaid bejegyeznek Téged
az orokkévalosagba...

Hiszem, hogy van ilyen, és akkor ott 1jbol
taldlkozunk... Sok szeretettel, igaz bardtsiggal koszont
és olel:

Parumsy Gyula batyad



Eletem

1914-ben sziilettem Poroszlon. Valami festdi hajlamot
orokoltem, sot mezotiri gimndziumi tanulmanyaim
folyamdn tovabb is fejlesztettem, a koriilmények folytdn
mégis nyelv- és irodalomtandr (magyar-angol-latin sza-
kos) lettem Sdrospatakon — azutdn, hogy elvégeztem a
pataki reformdtus teologidt, két évet toltottem
lelkészként Amerikdban, Pittsburgh Western
Theological Seminary-jén és ottani magyar
gyiilekezetekben szolgdltam, majd a budapesti Pazmany
Péter Tudomdnyegyetemen diplomadt szereztem és mag-
yar irodalombal doktordltam. De az ember nemigen
tagadhatja meg magit: a kedvtelésbol, majd masodik
foglalkozdsombdl nyugdijas koromra f6 hivatisomma
valt a festés. Eloszor Patak és a Hegyalja varazslatos
vidéke ragadott meg, s ihlette tajképeimet. De ezek mel-
lett, mdr vagy hiisz éve, probdlom megfesteni, vagyis a
természetre, a kiilvilagra utalo egyszeriisitett vagy
stilizalt formdkkal, jelekkel és — foleg a magyar népi
szimbolumvildgra épitve — jelképekkel kozvetiteni

azt is, ami engem egzisztencidlisan foglalkoztat, gondo-

N ViSSZaleRi1es- €]

lkoddsra, toprengésre késztet, s ami — hitem szerint —a
nézoben majd visszhangot kelthet, s taldn

az esztétikai élményen tul etikai hatdst is gyakorolhat.
Hiszen az egyéni gondok, csalddi 6romok, a dolgok
Iényegének és az emberi természetnek a titkai,

a kudarcok fdjdalma, a nemzetiink sorsdért, kiilondsen
a kisebbségben €16 véreinkeért valo aggodas és
reménykedés, az életiink értelmének keresése,
képességeink és lehetdségeink hatdrai: igencsak kozos
problémdink.

Ezért gondolom azt, hogy ezek a képek a targyi abra-
zolds hidnya ellenére sem érthetetlenek, s a benniik kife-
jezést kereso etikai szindékkal sem tilsdgosan didak-
tikusak ahhoz, hogy a néz6t — mint a modern miivészet
sok alkotdsa — megfogjak, egyiittgondolkoddsra
0sztonozzék, s az 6ndllo értelmezés, sot a tovabbgondo-
lds szellemi 6romének
a lehetdségét is megadjdk.

BERTHA ZOLTAN



Jelképek erdejében

s S070k Bertha Zoltan festomiivészrol

Egy fényképet nézegetek, tudom, ez a miivész egyik
kiilonosen szeretett festménye, a Koddly emlékére.
Minha egy festett 1dddrol, kapurol szdlltak volna rd

a madarak, hajlott volna ide a tulipan, mintha egy életfa
dgazna, egyre tdrtabb szarnyi madargallyakat latok,
csticsdn egy Nap felé szarnyald, mar teljesen szétteriild
szdrnyu galambbal. Ott van ebben a képben minden,
ami Bertha Zoltdn festészetének alighanem leglényege-
sebb vondsa, s szép adomdnya a miivészi latdsnak: a
képzelet erds szimbolizmusa, metaforikus tdgassdga,
telitettsége.

Képeirdl, életérol kérdezem a miivészt.

— Milyen volt pataki tandrnak lenni?

— Az dllamositdsig a pataki Kollégium messze

Joldion hires volt az oktatds magas szinvonaldril, de

a szigoni, dm demokratikus 1égkorérdl, a kiemelkedd kul-
turdlis hagyomdnyairol is. Patak, a magyar miiveldodés
egyik fellegvdraként, a lehetd legerdsebben kitidatt a népi
kultiira alaprétegeihez, a torténelmi, nemzetfenntarto
parasztsaghoz: és az abbdl szervesen kindva értelmiség
erkdlcsi-szellemi értékrendjéhez. A nemzeti identitds,

a demokratikus-protestdld igazsdgérzet, a mordlis-valldsi
hit, a hivatdsvdllalds ereje éppiigy meghatdrozta a pataki
szellemiséget, az emberség és a szabadsdg kozos
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eszményeit, mint a népi és a magaskultiira sors- és pél-
daszeril dsszefondddsa.

Ezt az ihletettséget kapta a vdrostol: s ez adott erdt,
évtizedeken dt, mondja, a tandrnak is, a miivésznek is.
A festés akkor valt, valhatott igazdn hivatasavd, amikor
a tandr mdr megpihenhetett.

— Ugy indultam, mint ltaldban szokds: tanulmanysz-
erii képekkel. Késibb ezeknek impresszionista-
expresszionista tiltést is tudtam mdr adni. A ldtvdny,
amelyet megfestettem, pataki ldtvdny volt: az utcdk, a
hdzak, a Bodrog-parti fik, a kirnyezd hegyek, néhdny
kiilondsen hangulatos, vdltozatos hdzcsoport, vdrosrész.
Ezek ma mar nem léteznek, a valosagban eltiintek a fold
szinérdl: a képeken még ott vannak. A hetvenes évek tdjdan
kezdtem megérteni: nem elég a ldthato szépséget tiikrozni,
nem elég gyonyorkodtetni. A lathatatlant, az elvontat, az
érzést,

a gondolatot is ldthatovd kell tenni.

EkKor jelentek meg a tdjképek mellett a stilizdltabb,
absztraktabb miivek, azok, melyek a ,,tovabbgondolis,
az egyéni értelmezés” lehetdségét is megadjdk
anézoknek. Egyéni gondok és csaladi oromok, az
emberi természet titkai, a kudarcok fdjdalma, a nemzet
sorsdért valo aggodalom, a kisebbségi magyarok sorsa
irdnti is, a remény, a mindenkori, a mindenkiben él6,




képességeink, lehetoségeink hatdrai: val6jaban mind
megfestendd témakka lettek.

S megsziiletett az a képi nyelv, mely az egyre
impresszionisztikusabban lebegd, mégis targyias
tajképfestészettol indulva mara eljutott az dsszetévesz-
thetetleniil egyéni stilizaltsagig. E képi beszéd min-
denkor az élet valdsdgos elemeit tekinti az dbrdzolds
alaprétegének: mindenekeltt a magyar népmiivészet
metaforikusan feldisitott, mégis realisztikus jelképi
motivumait felhaszndlva.

A népmiivészet diszito elemei mindenkor kommunika-
cios jelek, meghatdrozott iizenetekkel: érzelmek, gondo-
latok, etikai parancsok, szokdshagyomanyok, a magyar
nép o6si hitvildgdig nyilo hitelemek megorzoi,
kozvetitoi. Bertha Zoltdn képein ez az elsddlegesen is
szimbolikus értelmi réteg 1j, egyéni szimbolumokkal
telitodik. Ugy azonban, hogy ekozben sohasem
tdvolodik el a magyar kultiira, torténelem,
miiveldéstorténet szintereitol, s képi iizeneteiben min-
denkor e néphez kotddik.

Néhany korai tdjkép, vorosbarna varoskép, a ma mar
nem is létezd, akkor is vén hdzakkal, a foly6 kiilonos,
kékes villodzdsa: mely éppiigy nem evildgi szin és fény,
mint a masik kép folyoparti, tavaszi fainak kékeslila
tiindoklése. Litom az Elemek sorozat egyik darabjdt is: a
Viz, mintha egy foly6ba dobott kavics drvényei
kerekitenék ki, itt mutatja a kiitmélyi dsforrds fehér
pontjdt a szoba faldn. Bertha Zoltin mesél errdl a képrdl
is: ami szimomra tobbjelentéstibb is anndl, mint amit
réla hallok. Mintha egy galaktikus, kék orvény is lenne,

egdy csillagtérkép, kozéppontjaban a fehéren izzo
Nappal.

— A kiitbdl folyo viz kiré gyiild alakok naturalisztikus
megjelenitése helyett a viz lényegét, mint életforrdst,
az oroklét vizét igyekeztem kifejezni, lithatoan leegysz-
eriisitett formdkkal.

A Szandék és megvalosulds életfa motivuma
a hdttérben a harmonikus vildgfelépitést littatja, ugya-
nennek eltorzult, tokéletlen vdltozata az elotérben a
gyarld, a megvaldsithatd valosdg képe.
A népi motivum konkrétabb jelentést is hordozhat:
a Kisebbségben cimii képemen a hdrom piros virdg az
Erdély formdjara emlékeztetd sotét mezoben, a kitdtott
szdjii katonai-renddri uniformis szinii szormy fogai kozitt
nyilvdnvaloan a végveszélybe keriilt, de feltétleniil
megdrzendd értéket szimbolizdlja. Kedves képem Az én
magyarsagom cimii Ady-vers ihlette Ady-sorozat utolsd
tagja, az Adyra gondolva IV. Melyben a kdlto mag-
yarsdgélményét, annak dsszetett, ellentmonddsos jellegét
a kopjafa, a fekete-gydszos paldst s a fényes napkorong —
kirdlyi korona — hordozza.

Szamos kidllitdson voltak mdr lathatok ezek
a képek, s a tobbiek is: Pataktol Pesten at Gyorig, kicsi
zempléni falvaktol Miskolcig, Debrecenig sok helyén
az orszagnak. Lathatok voltak a debreceni
Nagytelﬁplomban is 1992 adventjén, 1996-ban pedig
a pataki reformdtus templom szépen feldjitott karzatan.

Cs. NAGY IBoLYA
(Reformdtusok Lapja)
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Szemelvények kritikakbol

Igazabb valésagot

Alakos jdték, szdzszor zdrt titok

Hds, futo bilcse, 1ijbol és megint

Allok siippedten szokimondd bajban...”
(Ady Endre)

Ez a sejteto, titokzatos, alakos jaték: a jelkép,
a szimbolum, melybe a Iélek, a valosdg, ez a dus alakta-
lan, ,,szaz hiiségii egyetlen hii” a foldon rejti magat,
Bertha Zoltdn munkassaganak utobbi két évtizedében
meghatarozo szerepet kapott.

A festészet kezdettol fogva elvalaszthatatlan és
meghatdarozo része életének, gondolkoddsanak.
A tandri palydn, az irodalom kozelében érezhetoen
mindig fontos kiegészitd tevékenységet jelentett
szdmdra az én és a vildg dsszefiiggéseirdl formalodo
kép alakitdsaban. Intellektusa mar a kezdetben megovja
a naturalizmus utanzo banalitasaitol.
Festésmodjanak expresszivitasat azonban egy id6 utan
lassan szintézisre torekva, jelképeket formalo alkotoi
magatartds viltja fol. Nem nehéz felfedezni inditékat,
hogy a szamadra idegen, felszines szokasok nytigébe
merevedett vildgban befelé nézzen s egyetemes
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értelmezésre torekedve a dolgok mogott az igazabb
valosagot kutassa.

A kozos gyokerek keresése, a nagy egészre utaldsok
motivaljak képteremto szandékat. Az dselemek és
a természet valtozdsainak jelképeit formalo mivei mel-
lett pairhuzamosan késziilnek el tarsadalmi
létezésiinkre, sorskérdéseinkre is utalo szimbolikus
festményei.

Formavilaga leegyszerisodik, tobb ponton
érezhetoen a népmiivészet jelrendszeréhez kozelit.
Szinvildga ugyanakkor az dattetszo, transzparens szin-
sikok ellenpontozott fesziiltségével vagy felolddsaval a
jelképi utaldsokon til alkotojuk érzelmi életét, hangu-
latat is festoi nyelven tolmadcsolja. Bertha Zoltan
mégsem az utobbiakban rejlo belso titkokra, miszticiz-
musra épit. Mivein keresztiil tisztan érezhetok erkolcsi
elvarasai, felelossége s az az alkot6i magatartas, melyet
Maurice Maeterlinck, a nagy szimbolista igy fogalma-
zott: ,Régen lemondtam arrol, hogy ezen a vilagon
szebb és érdekesebb csodat keressek az igazsagnal, vagy
legaldbb az ember abbéli torekvésénél, hogy azt megis-
merje.”

DOBRIK ISTVAN
(Kidllitasi katalogus)



A sorsféltés festdje

Bertha Zoltdn festéssel gyermekkora ota, tizéves koratol
foglalatoskodik. Fohivatdsa melletti idGtoltése és ked-
vtelés volt ez kezdetben, késobb mellékfoglalkozas,
nyugdllomdnyba vonuldsa utdn pedig féhivatas.
Mégsem maradt meg ismeretlen ,,vasarnapi festonek”.
Kidllitisokon 1948-tol szerepel, 1957-t6l mar

a jelentdsebb (megyei, teriileti, orszagos) seregszem-
léken is. Egyéni tarlatai voltak Sarospatakon,
Satoraljatijhelyen, Tokajban, Miskolcon, Gyordtt,
Budapesten és mds, kisebb telepiiléseken. Tagja

a Magyar Alkotomiivészek Orszdgos Egyesiiletének

(az ugynevezett Mivészeti Alap jogutddja-ez) és

a Magyar Képzomiivészek és Iparmiivészek Eszak-mag-
yarorszdgi Teriileti Szervezetének is.

Koriilbeliil 1968-ig az igynevezett figurdlis fes-
tészet miiveldje volt. Elsd korszakabol hangulatos,
kiilonb6z6 év- és napszakokhoz kapcsolodo tdjképek
(pataki és zempléni anzikszok a varrol, a kollégiumi
vdros utcdirdl, a Bodrogrol, a botanikus kertrdl, kicsi
udvarokrol és a piacrol, a ciginynegyedrdl és
Erdébényérdl stb.), torténelmi és anonim portrék
(I. Rdkoczi Gyorgyrdl és Lordntffy Zsuzsanndrol, az
ismer6sokrol és a csalddrol, onmagdrol és fiiggetlen
orszaggyiilési képviseldvé avanzsdlt Zoli fiarol stb.)
és csendéletek maradtak fonn. Bar az évszamok nem
jelentenek merev korszakhatarokat, éles schnitteket és
a szemléletmédok egymdsba is csisznak, a hatvanas-het-
venes évek forduldja Bertha Zoltdn szdmdra stilusfordu-
lat is. Részint a modern képzomiivészet, részint a nép-
miivészeti motivumkincs hatdsdra egyre inkdbb elvont,
stilizdlt jeleket, szimbolumokat, allegoridkat hasznal
fol képein. A nyolcvanas évtized elsé harmadatal,

kozepétol kezdve azonban — s ez jelenti az djabb fordu-
latot — ezek a jelek egyre konkrétabbakka valnak térben
és idoben. A latszolagos lesziikiilés valojaban
gazdagodast eredményez: a mindenkinek szolo jelekbol
a magyarsagnak szolo jelzések lettek.

Igy lett Bertha Zoltan — egyebek mellett — kiilonds
hangstillyal az erdélyi magyarsag sorsféltésének festdje.
Olyan képeire gondolok itt, mint a torténelmi
Magyarorszag trianoni foéldaraboldsdt demonstrdlo
Fekete kardcsony vagy a Tragédia, ahol a kék, sdrga
és voros mérges gazokkal szennyezett levegdben életéért
csapkod szdrnyaival egy piros-fehér-zold madarraj.
Sarospatak és Debrecen az erdélyi magyar
és a magyarorszdgi magyar kultiira, hagyomdnyok
kozvetitésének fontos drhelyeinek szamitanak.

Nem véletlen, hogy ott is és itt is komoly kultusza van
Ady Endrének. A sok példa koziil hadd utaljak most
csak Bertha Zoltdn négyrészes Ady-ciklusdbol ,,Az én
magyarsigom” cimi darabra.

Hadd emeljem dt ide azt a nevezetes Ady-cititumot,
amely a kolt6-publicistinak az ,,Ismeretlen Korvin-
kodex margojdra” cim esszéjébal (1905) valo.

»Erdély latott elsének mélyen be Eurdpdba.

Jott a nagy égszakadds, jott a protestantizmus, és Erdély
érezte legjobban, hogy ez lesz az 6todik, hatodik vagy
nem tudom hdnyadik honfoglalds, de az lesz.

S odakapcsolta magdt Eurépahoz, lelkébe engedett min-
dent, ami jott, s produkalta a legmerészebb

s legmagyartalanabb produkciéit: az egészen wjat.”

Az Ady-ihlette miiveken tul a Kisebbségben cimii az, ami
ezt a kitérot igazdn idekapcsolja. Nem tarthato véletlen-
nek, hogy az 1975-ben sziiletett kompozicio koltot és
kritikust egyként megihletett, kiemelésre késztetett.
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Természetesen Bertha Zoltan e harmadik fest6i
korszakdban sem foglalkozik csupdn egyetlen témaval.
Erdeklik az itthoni remények és kétségek,

a kereszténység és a népiség eszmekore, a szocilis
érzékenység és az €let nagy kérdései. Sajdtos panteiz-

mussal és a csaladi-tarsadalmi életre utalo képzettarsita-

sokkal figyel a természet dselemeire és

az évszakok visszatérd, hullimzo ritmusdra. E sok gon-
dolat és érzés érdekében keresi és varidlja jelképeit, ter-
vezi meg nagyszabdst sorozatait. Néhany jellemzo cim:
Tétova remény I-11., Koddly emlékére, Szivdrvdany égen és
Soldon, A megbillent kereszt, A nagy kérdajel, Tavoli fény,
Szdndék és megvaldsulds, Vilds, Metamorfozis.

ErEs CsaBA
(Erdélyi Tiikir)

Emberi-mvészi kotédések

A honszeretet Bertha Zoltinnal a magyarsag miltjanak,
jelenének és jovojének, torténelme és kultardja vala-
mennyi szinhelyének egyiittes féltését jelenti min-
denekelott. Jellemzdek ebbdl a szempontbol

a Fekete kardcsony, a Kisebbségben, a Tragédia,

Az én magyarsagom”, a Kotodések (Egy Iélek tdjai) cimii
kompozicioi. Hite természetesen a keresztény hit, de
tobb is annal. Miként hazafisaga egyben népiség is
(Koddly emlékere), ugy hite ,,protestdlo hit és kiildetéses
vét6”: beleértve az 6smagyar hitvilig motivumait, de az
allampolgadri értelemben vett hitet és reményt is

(A megbillent kereszt, Tétova remény, I-11., Maddch
emlékére, Szivarvany égen és foldon). Humanizmusa
pedig az életnek és deriijének, az embernek és kapcso-
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latainak féltését jelenti: A nagy kérdajel,
a Metamorfozis, a Pdros és a Vilds a tantk erre.

Mindezzel szorosan dsszefiigg, hogy Bertha Zoltant
a természeti és kulturalis kornyezetvédelem egyszerre
izgatja és sorozatokra dsztokéli. Két nagyszabast,
vizualizalt gondolatsora példdzza ezt. Az edyik — ot kép-
pel, mert a tavasz dupldn inspiralta! — a négy évszakhoz
kapcsoladik: egyértelmii utalasokkal
a csalddi és lelki élet valtdsaira. A masik osszedllitds
kiindulopontja az antik gorog filozofia négy archéja,
azaz oseleme. Thalész vize Berthdnal kutat,
Heérakleitosz tiize virdgot és a hit tiizét, Anaximenész
levegdje a rossz autok és demagogok szavaval szen-
nyezett kozeget, Xenophanész foldje a goethei dssejtet
jelenti.

Bertha Zoltdn képeinek visszatérd eleme valamilyen
torténelmi jelkép; allegoria, illetve a népmiivészetbol
kolcsonzott szimbolum, Kiprobalt motivam.

Festoiségének szép példdi az Uvegvildg,
az Oselemek és Evszakok sorozat (foként a Viz, a Tiiz.

a Tél és az Osz), a Szandék és megvalosulds, a Kodaly
emlékére.
ELES CsABA
(Hajdii-bihari Naplo)

Hattyudalként ébreszt6
muvészet

Tudvalevoleg sohasem uralkodott el ennyire a belso
késztetés a miivészeten, hogy oly sok értékért segélyk-
ialtast hallasson, éber fiileket és szemeket



remélve riadoztasson, mint szizadunkban. Ki masért
torténik ez, mint az emberért; aki példaul

Bertha Zoltan sdrospataki mivész-tanar alkotdsain
torékeny, mint az iiveg; védtelen, mint a csiga; sejtekben
is tapinthato, keresztet hordozo és félrebillentd,

s maddrként mindig djjdsziileto furcsa lény.

Ilyen sokféle szimbolum értékii motivumban bujkal
ndla az ember, mert oly sok veszélynek vannak kitéve
¢letkapcsolatai. Valamennyi koziil a leggyakoribb
(mert a legkifejezdbb) azonban a virag, a tisztanak és
gondozandonak sziiletett emberi 1élek leghitelesebb
alteregoja.

Miért kellene éppen a képzomiivészetnek foltaldlnia
valami mdst; amire a népmiivészet oly csoddlatosan és
meginditoan mdr raérzett? — kérdezi képeivel kidl-
litonk, s vdlaszol is rd. Miért lenne éppen ebben
a miivészetben ellentmondds az igazan korszeri mod-
ernség és a népi kultira formakincse kozott,
ha a zenemiivészet mdr a szdzadelon el tudta keriilni
ezt az dl-ellentmondast? (Ebben az értelemben nem
szimpla megemlékezés a Koddly emlékére cimti kompozi-
cio.) S a Kisebbségben cimti mélyen humanista alkotds
lattan ki allithatnd, hogy ezek a motivumok mara jelen-
tésnélkiiliek, ,,elvontak™ és ahistorikusak lettek?
Félreértés ne essék: Bertha Zoltin nem egyszerien
archaizal” vagy .folklorizdl”. Ot éppen
a felfokozott miivészi felelosségvillalds vezeti el
a geometrikussd stilizdlt jelekhez, s igy maradnak meg
etikailag konkrétnak.

A nemzeti kisebbség problémdi — a lehetséges okok
¢s kovetkezmények sikjan — valamiképp minket is jelle-
meznek. Az emberi kapcsolatok burjanzo valsagarol van
sz0, amelynek katartikus hatasii felolddsa, ellenpon-
tozdsa a pdrossdg szerkesztési elve, a hideg kompoziciok
ritmikus kiegészitése a meleg szinekre épiilé képekkel, s

végiil a Tavoli fény realitds-védte, csillagokba bujdoso
reményelve.

Bertha Zoltdn miivészete tigy ébreszti az ébre-
nalvokat, mint a népmiivészet ,hattyidala”
(Illyés Gyula). Megformalt, szinekbe-szivdrvanyokba
rendezett etikum; masfeldl a formdk és szinkompozi-
ciok vizudlisan hiteles etikuma ez.
A legfdjdalmasabb s foképp leghitelesebb segélykidltds
az, amelybol kihallatszik a félelem is: a rekviem-ziim-
mogéstol valo félelem eloérzete. ..

ErEs CsaBA
(Hajdii-bihari Naplo)

Kozmikus szférak

Bertha Zoltan festoi vilagat kovetve szinte észrevétleniil
taldlkozunk jeleniink sajatos eszkozokkel traktdlt gond-
jaival, fajdalmaival és felderengd szines reményeivel.
Mert festonk nagyon is aktiv résztvevdje tarsadalmi
életiink mindennapjainak, ugyanakkor intenziv megfi-
dyeld és érzékeny reagens.

Jellemz0 rd, hogy a legbensdségesebb gondolatai
sem énkozponttiak, hanem mindig valamilyen
egyetemes érvényti, tehdt tarsadalmivd fejlodo gondo-
latkort érintenek, képeinek szinvildga pedig
a kozmikus szférak vildgaval rokon. A Szdndék és meg-
valdsitds cimi képén az osi életfamotivummal
utal a mindenségre. Az egész viligmindenség
megélésének reménytelen vigya pedig a sotétebb
szini, toredékes életfa-forma csonka torzultsigaban
jelenik meg.
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Hogy jelrendszerének nagy részét a népmiivészet
hatdsdra alakitotta ki, az el6szor is belsd igény ered-
ménye, és nyiltan vallalt 1t, de a kozelmult
torténelmének megélése folytdn sziikségszertiség is.

Képeit nem elég egy rdpillantdassal dtvenni, elmélyiilt
olvasdssal juthatunk vildgukba, ahol nemcsak szinek
és formdk hatnak rank, hanem valami kiilonos misztéri-
um is, amit nem lehet szakmai elemzéssel
meghatdrozni, ami taldn az érzelemgazdag bolcsesség
feltétlen jelenlétébol drad.

LavoTHA GEZA
(Sdrospatak)

Absztrakcio
magas fokon

Bertha Zoltdn sdrospataki festomiivész életmiive nem
az egyetlen, de feltétleniil az egyik €16 cdfolata minden
feliiletességnek. Bizonyitéka annak, hogy az absz-
trahdlds nem konnyii kalandorkodds, semmiképpen nem
a kezdet, hanem differencidltsag, disztingvaltsdg,
érettség, tudds, magasabb fokozat, amelyre firadsigos
szellemi és fizikai erofeszitéssel haghat fel a miivész,
ha ugyan felhdghat, am akkor sem mondhatja teljes
megnyugvdssal, hogy elérte a céljat, mert az absztrakcio
magasabb fokdn feneketlen mélységgé, kozmikus térré
tagul a vildg, amelyben nemcsak feltaldlhatjuk

és megtaldlhatjuk magunkat, hanem el is veszhetiink.
Az 1t nyitva all. Veszély és 6rom, kiiiresedés, ztirzavar,
eredmény, élmény egyarant a halojaba kerithet. Bertha
Zoltan festészete a helyes titra példa.
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Képein az egyértelmii, félreérthetetlen és visszavon-
hatatlan Iényegre torekszik. Arra
az immanens titokra, ami legtobbszor nem adja meg
magdt, legalabbis nem konnyen.

Bertha Zoltannak szerencséje volt, megtaldlta
a mondandojanak megfeleld, letisztult, szinte
az Oslényegig, az Ossejtig leegyszertisitett kifejezési
eszkozoket, amelyek talin nagyon is természetesen,
tudniillik a felfedezés természetességének
modjan a modernség meglepd impressziojdt
keltik. A siker titka abban keresendd, hogy mindvégig
tudta, mit akar. Kockdztatott — az dtkeresés,
a felfedezés mindig is kockdzatos —, de nem ment
el a végletekig. Mindvégig iigyelt a kiinduldsi pontra,
ahol még értelem, vildgossdg, kézzelfoghatosag, vildg-
és anyagszeriiség van.

A kisérletezés folyamatdba enged bepillantdst
a két cimmel is elldtott Tél és Tavasz cimi
kompozicio két-két valtozata, az Osz szimb6luma,
a struggle for life, azaz az életért folytatott harc s
ajdtos értelmezése (Kisebbségben), a Kiit koncentrikus
koreinek racionalizilt szinharménidja, a Principium
vitae mikroabsztrakcidja, vagy a Leszdll az éj,
amelyen az éjszaka szinei lapoznak az idében.
A totalitdsra toro mivészi latdsba természetszertileg
és szervesen fér bele Ady Endre emlékezete (Adyra
emlékezve), az 6si formdk tisztelete (Csigik), az elvont
emberi lényeg (Kapcsolatok). A Szdldtike, a Sdrospatak,
a Zild Bodrog, a Téli tdj a kiinduldsra, a felnevelo
élmények sokasdagdra, az absztrakciot megel6zo
impressziok sziikségszerti, kikeriilhetetlen gazdagsigara
utalnak.

PAkovics MIKLOS
(Kisalfild)



Szerves szemlélet

Nemcsak a képek kozatt, hanem az egyes miiveken is
uralkodik egy belso rend, fegyelem. Es mindennek rit-
musa van, ami hajtja elore gondolatainkat.

A sdrospataki festomiivész korszerii szemléleti
alkoto. Otto Weininger szerint a miivész belso vildgat
jeleniti meg kornyezetére kivetitve, mig a filozofus —
forditva — kifelé figyel, és a kiilvilagot dolgozza fel, ren-
dezi. Berthanal ez szintézisben van, egyiittesen jelen-
tkezik, taldn ennek és az erkolcsi hovatartozas
érzelemvildgunkat felkorbdcsolni tudo ,lattatdsinak”
koszonheto a kathartikus hangulat, iinnepélyesség
érzése. Nagy jelentoségii dolgokrol beszél nekiink
amiivész: az emberiségre leselkedo veszélyekrol
és mégis €ledo reményekrol, természet titkos vilagarol,
belsd torvényeirdl, a hatdarokon beliili és tuli
magyarsdg sorsarol — mint a Koddly emlékére cimii fest-
meényen, vagy Ady pogany magyarsdgdanak
kifejezése —, valamint az egyén vigyainak, lelke
rejtelmeinek sejtetésérdl, az egyéni mitologiateremtés
segitségével.

Bertha Zoltdn festészeténél stilus helyett helyesebb
szemléletmddot emliteni. Ez pedig ndla — mint
Makovecz Imrénél az épitészetben — az organikus,
szerves kultira. A vildgot dsszefiiggéseiben bemutato,
az embert abba szervesen belehelyezd szemlélet az 6kori
gorogokig nyulik vissza, akik azt mondtdk: minden egy,
az univerzumban ugyanaz van ott mindeniitt:

a harmonia. Igy a csillagok rezgése az ember lelkének
rezgeése is.

E festményekbdl megérthetjiik, hogy az ember
a vilagban €l, de a természet erdi az emberben is ott van-
nak. S ez a harmonia sugarzik a képekrol,

amelyeket még inkdbb emberkozpontibba tesznek
a tobb festményen ldthat6 magikus jelek, hiszen az
ember sajdtja az ezoterikus tudat, az ismeretlen,

a megfoghatatlan utani vonzodas.

A miivész felso fokon ismeri a szinek vildgat, helyi
értékét — ez megmutatkozik a fény experimentalis meg-
jelenitésében —, melyeket a ritmus és a kompozici6 szol-
gadlataba allit.

ZELEI ZOLTAN
(Heti Hirnok)

Ertelem és lelkiismeret

Egy régebbi kritika szerint ,,Bertha Zoltan szerelmese
a szépnek”. Mibal latszik ez? Azt hiszem, abbél,

hogy megtaldlja a nem mindenki szamdra lithato szép-
séget, s képein nemcsak a mesterségbeli

tudds lesz nyilvanvalovd, hanem az az erds vonzodas,
rajongas is tiikkrozodik, amellyel a természethez kapc-
solodik, s melynek hatdsdra az feltdrja titkait,

belso szépségeét. Igy lesz ,.a Szép: Igaz”, mint ahogyan
Keats mondja halhatatlan versében (Oda egy girig
vdzdhoz).

A szépség és igazsag osszefiiggését a masik oldalarol
is nézi, s a hangsulyt az igazra helyezi. Keats idézett
verssordnak masodik fele igy szol: ,,az Igaz: Szép”.
Elsdsorban persze belsoleg szép. Nemcsak a szemre,
hanem végso soron az értelemre és
lelkiismeretre akar hatni. Nem a gyonyorkodtetés
a fo cél, hanem a meggondolkoztatds, sot a
tovabbgondolasra valo késztetés. Igy jonnek létre
az ugynevezett absztrakt miivek az utobbi hisz évben,
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melyeken a leegyszertisitett vagy a népmiivészetbdl
kolcsonzott formdk s a hatdrozott, de visszafogott szi-
nesség sugalld, szimbolikus erdvel hatnak.

A szépség és igazsdg, a latvany és a gondolat,
a gyonyorkodtetés és az etikai hatds egyiittesen azért
adhatnak komoly szellemi élvezetet, megrenditd hatdst,
tart6s kulturdlis élményt, mert nem idegen tor6l fakad-
va, magunkénak érezhetjiik a képeket és iizenetiiket.

TAKACS TAMAS

w , (Kiallitasi megnyito)
Bels6 latomasok
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Ezek a képek nagyon is konkrét belso latomasok,
vivodasok megszenvedett kivetiilései. Ugy gyokereznek
a természet és az emberi 1élek valosdgaban, mint

az igényes modern zenemiivek a népdal mély
rétegeiben, vagy mai koltoink zaklatott verslaitomadsai

a hajdani simanénekekben.

BERECZ JOZSEF
(Eszak-Magyarorszdg)



Bertha Zoltan mvészi vilagképe

Szimbolikus
vagy fantasztikus?

A Journal of the Fantastic in the Arts (USA) c. folydiratban
megjelent angol nyelvii tanulmany roviditett forditdsa

Nyugati kultirdkban meglehetdsen ritka, hogy egy
miivész az egyéni és kozosségi gondok, személyes és
nemzeti félelmek és remények, aggodalmak
és konfliktusok olyan széles skdldjat tegye vizudlisan
atélhetové, mint szimbolikus-absztrakt képein Bertha
Zoltan. Az dltalanos vélekedés szerint mindez nemigen
lehet festészet vagy szobrdszat témdja, hiszen a vizualis
miivészetek nem leiro jellegiiek. Am a nem-elbesz¢lo
s dltaldban a nem-realista formak ¢és technikak alka-
Imazasa, kiilonosen az osi, kozosség-formalta
kultirdhoz-torténelemhez kapcsolodo, valldsos és népi
szimbolumok felelevenitése boven ad lehetoséget
konkrétan elvont érzések képi megformalasara.
Realista, impresszionista, posztimpresszionista
korszaka utdn — illetve részben parhuzamosan ilyen
stilusti mivekkel — Bertha Zoltdn a lathaton tuli vilag,
az erkolcsi, intellektudlis, egzisztencidlis gondok kife-

jezési lehetoségdeit keresve, fokozatosan eljutott

a leegyszertisitett, stilizalt formak mind tobb jelentéssel
valo feltoltéséhez, szimbolumokkad alakitasahoz.

Ezt részben a természeti formak és jelenségek — fak,
virdgok, tiiz, viz — absztrahaldsa s szigoru rendbe
helyezése révén kozelitette meg, de a legnagyobb segit-
séget a népmiivészet €s az archaikus miivészet formak-
incse, szimbolizdlo ereje és modszere adta, amelyet
aztan egyéni gondolatmenetének megfelelden alakitott
tovdbb. Festoi nyelvét ugy hatja at a népi szemléletmod,
olyan szervesen épitkezik a népi motivumokbol, mint
Bartok vagy Kodaly zenéje, Arany Janos vagy Nagy
Lisz16 koltészete. Altala az egyénre,

anemzeti kozosségre ¢s az emberiségre egyarant
vonatkozo szellemi, lelki és erkolcsi tartalmak fogal-
mazodhatnak és fogalmazodnak meg. Am mig

a zenében, irodalomban a népmiivészet megter-
mékenyito, tovabbélteto hatdsa kozismert

és dltaldnosan méltanyolt jelenség, ez sokkal kevéshé
jellemzo a képzomiivészetet illetoen (legaldbbis
Magyarorszagon, mikozben Henry Moore, Brancusi

¢és madsok vildgsikerre tettek szert dltala). Ezért teszi fel
a kérdést a kritikus Kerékgyarto Istvin: ,,Vajon az

a szintézis, ami a zenében és a koltészetben 1étrejott,
miért ne valosulhatna meg a képzomtivészetben is?" 1
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A Bertha Zoltdn képein gyakran fellelhetd egyik ter-
mészeti forma a fa, amely sok mds természeti nép
kultirdjdban éppugy 0si és dltaldnos szimbolum, mint
a magyar népi kultirdban (szamtalan alakzatban és
médiumon megtalalhato, pl. mesékben, simandobok
rajzain, régi és mai fafaragasokon vagy himzéseken).

Az Eletfa a folytonossagot jelképezi s egyben kozvetit

a viligmindenség kiilonbozo szintjei kozott:

a legegyszertiibb képzetek szerint az alvildg, az emberi-
természeti élet szintje és a magasabb, szellemi szféra
kozott. Bertha Zoltdn Szandék és megvaldsitas (1981)

c. képén példdul ez az életfa-motivum az idedlis rendet,
harmonidt sugallja hdarmas, hierarchikus tagoltsagaval:
a szervetlen, kristaly alakii formdkkal jelzett, az életfa
gyokerei koriili alvilag, a fa dgain a kozépsa, foldi élet
altal lakott szint, s a Nap, Hold, csillagok dltal szim-
bolizalt felsd, szellemi szféra adja az alapstruktiirat,
amely tovdbbi felbontasban az élet kiilonb6z6 formait
jelzi, a fa dgain legalul

anovényvildg, kozépen az dllatvildg, legfeliil az emberi
tartomdny lakozik. Mdr maguk a motivumok is (tulipan,
szarvas, galamb) az eredeti himzéseken, fafaragdsokon
és egyéb helyeken taldlhat6knak a tovdbbgondolt,
egyéni vdltozatai, de ezek elrendezése még inkdbb

a miivész sajdtos formaban megfogalmazott prob-
lematikdjat fejezi ki: a szimmetrikus, tokéletes formdk a
hattérben csak ellenpontul szolgdlnak az el6térben elhe-
lyezett, a gyarlo realitdsra, a szép, az igaz, a mivészi ter-
vek és dlmok tokéletlen megvalositdsdra utalo eltorzult,
lekonyult, elsotétiilt szin, hervadt, csonkult életfa
képéhez. A magyar népmiivészeti anyanyelv birtokdban
mindez szinte sz0 szerint leolvashato (bar természete-
sen a kép mindig t6bb, mint amit szavakkal ki lehet
fejezni beldle), s egyszerre utal

a miivész egyéni elégedetlenségére sajdt mivészetével
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kapcsolatban, a miivészet 6rok problémadjdra, s a magyar
és — tovabblépve — az egész emberi kultiira hanyatldsara.
A madadr hasonloképpen 6si és elterjedt szimbolum.
Keleti és nyugati kultirdkban egyarant a lelket,
a szellemet szimbolizdlja a magassag, a szellemiség felé
val6 szarnyaldsdval. A magyar népmiivészetben
gyakran talalhat6 az életfa agin vagy tetején, jelezvén
kozvetito helyzetét az anyagi és a szellemi valosag
kozott. Bertha Zoltdn sok képén szerepel madarszimbo-
lika, igy pl. az Osz (1976) cimiin
a maddrforma figurdk — amelyek ugyanakkor faleveleket
vagy profilbol mutatott arcokat is asszocidlhatnak —
kiszakadni latszanak egy kor teljességébal,
fdjdalmas sebet hagyva maguk utdn. A koron beliil Kiraj-
zolodo fa agai ég felé tartott panaszos vagy fohdszkodo
karokat idéznek. Az egyszerii természeti formak — fa,
levél, maddr — megtelnek személyes tartalmakkal: a
csalddi kor teljességének a
megtorése az 6szhoz kapcsolodik, hiszen akkor mennek
el a gyermekek a tavoli iskoldkba. A kép ellenpontja
a Nydr(1976) cimi, amely ellenkezd irdnyd mozgast
mutat: a két madar/pillango/viragszirom forma a kor
kozepe felé szall, ahol a két kitart kar/kéz/virdg virja
oket, hogy kiteljesedjék a kor. A meleg szinek sugdroz-
zdk az oromet és szeretetet, s egyuttal természetesen a
nydr melegségét, fényét is hordozzdk.
A két kép az Evszakok sorozatta teljesedett, amelyben
a Tél(1975) rettenetét a hatalmas jégtibldk
szoritdsdban majdnem dsszeroppano kicsiny viragforma
jeleniti meg (egy masik valtozatban ugyancsak egy Kic-
siny virdg a felé iranyul6 fagydarddk hegye kozott zsug-
orodik védteleniil), a Tavasz (1975) pedig
a keresztformdra emlékeztetd alakzat véres-piros és
zoldes szineivel a rdcsok koziil kitord élet, a poklot
megjdrt feltimadds dramai litomdsa. Az egyéni



félelmek s hitek mellett nem nehéz a kozosségi sors €s
a mégis-mégis remények metaforikus képét is érzékelni.

Egy masik sorozat, az Elemek, szintén stilizalt ter-
mészeti alakzatokkal idézi meg a gorogok vilagépito
oselemeit. A Viz/Kiit (1970) keletkezéstorténete jol
példazza, ahogyan a konkrét ldtvany absztrahdlodik,
szimbolumma strtsodik. Eloszor egy utcai kitbol folyo
viz koré gyiilt alakok tobbé-kevésbé realisztikus képe
formdlodott meg néhdny olajképen és akvarellen, majd
egyre inkdbb a viz maga keriilt a kozpontba. Az 1970-es
képen a leegyszeriisitett formak: a befelé vilagosodo,
fényesedo koncentrikus korok a viz 1ényegét, szakrilis,
(6rok) életado, tisztito-megujito erejét teszik lathatova,
s ennek biblikus iinnepélyességet kolcsonoz a kit folé
hajlo, csak korvonalakkal jelzett-stilizalt két emberi
figura és a korso. A kut és az emberek perspektivdja
kiilonbozik — ez a kettds perspektiva gyakran
haszndlatos a népmitivészetben is, a teljességnek,

s egyben az dbrdzolds szimbolikussdgdnak
a hangsiilyozdsdra, s az emberi, az idoleges és az
egyetemes, az 6rokos osszekotésére utal.

A magyar népmiivészetben a varidciok sokféleségét
mély egység tartja dssze: a népi himzéseken, fafaraga-
sokon — akdr hatalmas székely kapukrol, akar miniatiir
fiiszertartokrol van sz6 — vagy népdalokban,

-mesékben, -balladdkban a motivumok egyenként és
osszekapcsoloddsukban oridsi gazdagsagot, mégis felis-
merhet6 belso rendet, sajdt rendszert mutatnak. Ezért
segithetik az 0si jelképek az egyes miiformdkat, hogy a
masikban kifejezett gondolatokat, érzéseket felidézzék,
mindegyik a maga kozegében és eszkozeivel. Igy példaul
a Koddly emlékére (1982) cimti képén Bertha Zoltan a
magyar népzenébol szervesen épitkezd kodalyi zen-
emiivészet lényegét olyan képsorban ragadja meg, ahol a
megint csak életfaszeriien elrendezett virdgok két

oldaldn, a kép aljan felismerhetden kibontakozo nép-
miivészeti maddarpar a kozépso mezdoben mar
stilizdltabb formdban felfelé emelkedik, mig legfeliil
mdr egészen absztrahdlt, egyetemesitett vdltozatban
kozeliti a Napot. A népmiivészetben jol ismert motivu-
mismétlés itt is folyamatot, s nem dllapotot jeldl: a fény,
a magassag, a szellemiség felé torekvd és iranyulo
szdrnyalast.

Egy mdsik miivészi tisztelgés, az Adyra gondolva IV.
Az én magyarsagom (1986), koltészetet és festészetet
kot ossze. A kép nem valamely Ady-vers illusztrdcioja,
inkdbb a kolt6 6ngyotrd, keserii, mégis diadalmas mag-
yarsagélményét fogalmazza meg képi nyelven.
A sotét, vorosesbarna és fekete alaptonust kép egy gyds-
zos-iinnepélyes simdni-papi-kirdlyi paldstot viseld
stilizalt figurat allit a kozéppontba, amely szineiben is,
formdjdaban is felidézi Ady élet-haldl képzeteit, a kolto
messianisztikus kiildetésében valo hitét, tragikus-
gyozedelmes onképét és koltészetét, ahogyan megfogal-
mazza, tobbek kozott, a jol ismert sorokban: ,,Az én
magyarsdagom / Véres ¢és fekete, / Véres és szomoru. //
Az én magyarsigom / Biiszke felleg-orom, / Biiszke,
nagy sirat6.” A figura kozepe egy faragott kopjafa, ame-
lynek koronds teteje méltosagteljesen,
a halallal dacoloan, gloridsan dll a Nap—tiizvirag,
a fényesség elott. A kopjafa belsejében tomoriilo
motivumok a torténelmi magyar cimer modositott-vira-
gdositott vdltozatai (amely cimer mellesleg a kép
keletkezése idején be volt tiltva),
s felismerhetoen utalnak Adynak a misztikus-mitikus,
a legbensejében hordozott dnazonosuldsdra
a magyarsaggal.

Az 6si magyar népi motivumok konkrét politikai
tiltakozadst is tartalmaznak mindenféle diktatira ellen,
amint Brian Attebery, amerikai irodalmar és
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néprajzkutato megallapitja: ,,a modern rendérallamban
lehet, hogy a népmiivészet az egyetlen lizadasi
lehet(’iség”z. A kommunizmus idején Magyarorszdgon
az egyik tabutéma a Trianon utdn létrehozott szomszéd
allamokban kisebbségbe keriilt, onakaratdn kiviil idegen
uralom ala vetett magyarsdg sorsa volt. A Kisebbségben
(1975) cimii festményen az Erdélyre emlékezteto sotét
mez6 kozepén a harom egymadsnak vetett hatt piros
virdgforma félreérthetetleniil a védtelen,

a hagyomdnyait, értékeit kétségbeesve mégis védo-orzo
erdélyi magyarsdg helyzetét képszertisiti. A virigokat

s az egész Erdély-alakzatot sziirkés-zéldes, katonai-
renddri uniformis szini, hatalmasan kitart szdjui szérny
fogai késziilnek dsszeroppantani, amely forma tovdbb
tagolodva sokszorozza a fogakat, s a rdcsszertien bontott
feliilet természetesen bortonrdcsot is asszocidl,
ugyanakkor — miként a népmiivészetben a racsozat
dltaldban — a tagabb értelemben vett alvildgot, a gonosz
eroket is sugalmazza. Petroczi Evinak a kép-ihlette
verssorai érton forditjdk szavakra a képi beszédet:
,Irdsos parna / harom piros viraga / ... / Fekete sza-
kadékot, / s sziirke mezdket / ... / meg hogyan birhat, /
meg meddig birhat / drva ragyogdsa?”

A diktatira-jelképek tobb mds, nyiltabban politikai
tartalmu, allegorikusan stilizdlo vagy emblematikusan
tomorito képen is feltiinnek. Példdaul a Tudathasadds
(1983) a politikai tudathasaddsos dllapotot az agyse-
jteket idézo foltokbol dll6 alapforma kettéhasadtsagdval
érzékelteti; az egyik oldalhoz angyalszdrny és egy fél
kereszt, a masikhoz
a hagyomdnyos fekete sdtani szarny s a voros csillag
kapcsolodik. A Virdgevik (1988) a torékeny nemzeti
azonossdagot fenyegetd ellenséges erdket nagy, torzult
piros csillagforma-szornyekként szemlélteti, s ezek
a torténelmi magyar cimer virdgformdju valtozatdbol
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kialakul6 zold novényre telepszenek, azt csoriikkel-kar-
maikkal késziilnek széttépni. Amikor a politikai légkor
lassan valtozni kezdett, a Bertha-képeken is tobb
reménység mutatkozott. [gy a Tétova remény (1990)
halvanykék madara csak fél szarnydt csiiggeszti le,

a mdsikkal felfelé szarnyal, a hdttérben folsejlo nemzeti
szinek kozegében.

Bar Bertha Zoltdn miivei sokszor konkrét torténelmi
eseményhez vagy politikai helyzethez kapcsolodnak,
mégsem valnak didaktikussd, hiszen ez az dttetszo
metaforizmus, az eszmeiség dtiitd ereje részint
a klasszikus avantgard tiltakozo, kidltds-tipusa
expresszivitasdra torténo utalasokkal is boviil. Mdsrészt
ez a miivészi kifejezésmod a népi szimbolumvilag eleve
magdban hordott sokrétiiségével, szavakra lefordithaton
tali sugdrzasaval is feltoltodik. A huszadik szazadvég
értékveszto és hamis értékek iranyitotta-telitette
vildgdban ez a fajta mivészet éppen az értékvesztés,

a gyokeértelenség, a szervetlen kultdra uralma eilen is
protestdl a valodi, szerves kultira értékorzo erejével,
amely szellemi energia fegyver lehet az egyéni, kul-
turalis és nemzeti identitdst 1étében fenyegetd,

de rejtettebben miik6do diktatirdk, a globalizdcios, uni-
formizalo erok ellen. Ismét Attebery szavait kolc-
sonozve: ,A népmiivészet alkalmazdsa felvértez az
ellendlldsra azzal a folyamattal szemben, amely
Georgidt és Missourit és Idahot [és Magyarorszdgot —

B. Cs.] a Hollywood és Madison Avenue-uralta harmadik
vildgi gyarmatta siillyeszti. A népi gondolkodds, amely
valaha esetleg tul szigoru és korldtozo ereji volt, ma

a standardizdlds-kormdanyozta gondolatiranyitds elk-
eriiléséhez mutat utat.”3

Masrészt Bertha Zoltdn forma- és szinkezelése szin-
tén feliilemeli a képeket a leegyszertisités veszélyén. A
tiszta struktira, az egyszeri formdk



kemény, fegyelmezett rendet alkotnak, amelyet a szinek
arnyaltsdga enyhit, melegit, s legtobb esetben har-
monidva old. Kivételek azok a képek, amelyeken
hangstlyosabb a miivész mordlis felhdboroddsa az
erkolcstelen emberi magatartasformakon, s ahol
a diszharmonia, a fesziiltség soha nem oldodik fel,
pl. az Ady-sor ihlette Hajlongni emerre, amarra (1982).
A formak-szinek alkalmazdsa erdsen kiilonbozik
az absztrakt expresszionistdk gesztus-értéki szim-
bolumaitol vagy hatalmas, dltalanosito formditol és
harsdny koloritjatol, de ugyanugy eltér attol a fajta
absztrakciotol, amelyet Edward Luci-Smith ,festoiség
utdni absztrakcionak” nevez, ahol a formaknak ,,hatdaro-
zott, éles konturjai” vannak, de ,,a szinek egysikuak és
zimyalatlanok”4. Bertha Zoltdn, ezzel ellentétben, az
egymadsra rétegezett, attetszo, finom szinarnyalatok
gazdagsagaval, a bonyolult felszini, fakturalis hata-
sokkal liraian oldja a kemény, hatdrozott formdkat:
¢letet, mozgast ad nekik s az oket kornyezo tereknek. A
kicsi részletek, olykor a mikroszkopikus lények lat-
szolagos rendetlenségét és kontrollalhatatlansagat
idézve, maginak az Eletnek
amindenhol jelen 1év energidit asszocidljak. A lirai,
emociondlis szinek szigort formai struktiirdba szoritisa
a racionalitds és az irracionalitds, az intellektus és
az intuicio, az emberi szellem rendezd akarata és az
0sztonos, természetes €let egyiittes 1étezését, a miivészi
teremtésben valo kozos jelenvalosdgat testesiti meg.
Kiilonb6z6 kulturdk kiilénbozo fokon orzik az 6si
szimbolumvilag ismeretét. A festd Halmy Miklos
szerint ,,a magas kultirak elementdris megnyilatkozdsai
a magyar népmiivészetben teljes fegyverzetben megvan-
nak. Minden olyan kultira, kozosség, amely elsosorban
a természet torvényszeriségeire figyel, ezeknek a
torvényeknek a milkodését mint misztériumot szeretné

megragadni, vizudlisan leképezni, megszemélyesiteni...
hogy sorsdt, létezését harmonikusan beledgyazza a
kozmikus jelenségek sordba”>. Ezért képesek a népi
jelképek egyszerre egyéni, kozosségi-tarsadalmi és
kozmikus jelentéseket dsszekapcsolva hordozni. De a
mai magyar kultirdbol is kiveszni latszik mdr ez a fajta
létszemlélet.

Ezért ezeknek az archetipikus szimbolumoknak

a megértése — legalabbis részben — ennek a képi
anyanyelvnek az ismeretétol fiigg. Azok szamara, akik
mar elvesztették a kapcsolatukat a magyar kultira
mélyrétegeivel, vagy a kiviilallok szdmara sok
Bertha-kép egyszertien fantasztikusnak ttinhet, abban
az értelemben, ahogyan az irodalomban és miivészetben
haszndlatos a ,,fantasztikum” mint megkozelitési mod,
mint a realizmustol, a kozmegegyezésen alapulo real-
itastol valo eltérés egy formdja. Egyetlen példa taldn lat-
tatja a kiillonbséget: a Szdandék és megvalositds cimd
képen az életfa, a vilag hierarchikus tagoltsiga konnyen
leolvashat6 azok dltal, akik valamelyest is jartasak

a népmiivészetben. Enélkiil azonban az életfa leveleit
jelképezo kerek terekben elhelyezett emberarcok
példaul akdar Roger Corman Little Shop of Horrors
(Szdrnyiiségek kicsiny boltja) cimi horrorfilmjét is
felidézhetik, ahol a virdgok-novények megeszik

az embereket.

A szimbolumrendszer felismerése és a fantasztikum
kozotti hatarok azonban nagyon sokszor elmosddnak.
Mint tobb teoretikus is hangsulyozza, a ,,fantasztikum
¢és amit fantasztikusnak neveziink, a valosagképiinktol
fiigg: hogy mit tartunk valoszintitlennek és varatlannak,
abbol kovetkezik, hogy mit tartunk valészintinek
és hihetonek, igy a fantasztikum sziikségszertien val-
tozik koronként és egyénenként"G. Igy nem minden
fantasztikus, ami természetfeletti vagy irredlis, hiszen
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példaul a kozépkorban a szentek vagy angyalok val6sa-
gosak voltak. Ugyanez igaz a népi szimbélumokra nézve
is. Ha nem ismerjiik fel ¢ket, mint bizonyos tradi-
ciondlisan haszndlt jelentések hordozoit, akkor ,,fan-
tasztikusnak”, tehdt varatlannak, meglepdnek,

az egyéni fantdzia termékének tarthatjuk az egyes ele-
meket, illetve az 1j kornyezetben, szerkezetben elhe-
lyezett motivumvaridciokat. Igy példaul a beszéd- vagy
iizenetkozvetités jol ismert népi dbrdja, vizudlis képlete
—amaddr csorébol kidgazo inda — egyszerre latszhat
felismerhetden népmiivészeti alakzatnak

és fantasztikus, enigmatikus formdanak a Tétova remény
cimii Bertha-képen, ugyanakkor a fél szarnydt magasba
emeld, a mdsikat lecsiiggesztd maddr formaja

a Zodidkus Rdk-jelét is asszocidlhatja, amely

a csillagmitoszi hagyomany szerint a melegség,

a szeretet, a beteljesiilés mindségéhez kapcsolodik.

A 6 kiilonbség a jeleket felismerdk és fel nem ismerdk
reakcidjdban az elinditott asszocidciok sordban jelen-
tkezik: akik a szimbolikus jelentésekbdl indulnak ki,
kozelebbrdl tudjdk kovetni a miivész rejtettebb gondo-
latmenetét, mig mds nézok viszont nagyobb szabadsdg-
gal timaszkodhatnak egyéni képzeletiikre.

A kozosségi képjelekre ilyen nagy mértékben
tdmaszkodo miivész egyrészt megkotadik dltaluk, mds-
részt viszont mérhetetlen szabadsagot is kap toliik. Az
osi jelentéseket tisztelve nem jdtszhat veliik teljesen
kotetleniil, mint azok, akik korldtlan egyéni fantdzidjuk
szerint formalhatnak alakokat, arinyokat, szineket.
Ugyanakkor médosithatja, ujrarendezheti, gazdagithat-
ja, telitheti egyéni és 1j tartalmakkal oket, engedheti,
hogy benne, rajta keresztiil tovabb miikddjenek az ere-
deti motivumok, s igy a mi és
a miivészszemélyiség autentikusan kozvetithessen
az ember és az egyénen tili magasabb rendi erdk,
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az individuum és a kozosség, a miilt és a jelen kozott,
mozgosithassa egy nép kollektiv tudattalanjit és az
emberek lelkiismeretét azzal, hogy raébreszti ket

a megmaraddsukhoz sziikséges erkolcsi, érzelmi

és szellemi értékek jelentdségére.

Ezek a képek, mikozben tartalmazzak
a fantasztikum Rosemary Jackson dltal meghatdarozott
egyik leglényegesebb vondsdt — a valosdg aladsdsat —, el
is térnek a fantasztikum legismertebb formditol.

A , kulturdlis rendbdl kizart irdnti vagy”,

. domindns renddel szembeni ellendllds”” tisztan
felismerhetd a Bertha-képeken csakiigy, mint megannyi
nyugati fantasztikus képen. Ami viszont nila szemben
dll a ,,domindns renddel”, az nem kdosz, nem is csupin
az egyén sajdtos értékrendje és szubjektiv-erkolcsi
integritdsa, hanem, ami még fontosabb: egy masik rend,
rendszer, az elnyomd, mesterkélt, ember alkotta
torvényekkel szemben egy a természeti vilag belso rend-
jére épiild szerves egység és egyensiily. Ez az életmii is,
mint dltaldban a fantasztikus miivészet,

a ,képzeletbeli egység utani viagyaodais... s ebben

az értelemben alapvetden idealista”8. Ez az idealizmus,
ez az organikus egység, egyensiily irdnti vagyodds a
legtobb Bertha-alkotdson nyilvanvaléan érvényesiil,

a harmonia megteremtésén, az idedlis szférdk atmutato
megjelenitésén keresztiil, még ha azok a tavolban,
elérhetetlen messzeségben ragyognak is.

A legtobb nyugati kultirdban a fantasztikus
miivészet szornyeket, tiindéreket, furcsa, torz figurakat
teremt, amelyek akdr utalnak a nézok kozos emlékeire,
akdr nem, tobbnyire egyedi, szubjektiv érzéseket és gon-
dolatokat tiikkroznek. Azokban a kultirakban azonban,
ahol a torténelem vagy a politikai helyzet 6nvédelemre,
a nemzeti identitds fokozott drzésére kényszeriti az
embereket, és ahol a népmiivészet és



a népi hagyomanyok még elérhetd kozelségben marad-
tak fenn, az egyéni és a kozosségi létezési és szemléleti
perspektivak szorosabban dsszeforrottak,
kovetkezésképpen a ,,magas” miivészetnek is erdteljes
a kozosségre orientdlt dga. A magyar népmiivészetbdl
épitkezd festészetnek Menyhdrt Laszlo miikritikus két
{0 irdnyzatdt kiilonbozteti meg: a ,lirai toltési, litoma-
sos expressziv-sziirrealisztikus” és a ,,geometrikus-kon-
struktiv”® vonulatot. Bertha Zoltan életmiive a kettd
kapcsoldddsi pontjdban ldtszik képpé fogalmazni a
szdmadra nélkiilozhetetlen szellemi, erkolcsi, érzelmi
eszményeket, s drizni, tovibbgondolni, tovdbbvinni a
kozosségi jelképek iizeneteit

és értékmindségeit.
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A tanulmany el6szor angol nyelven jelent meg a Journal of the Fantastic
in the Arts (vol. 6, 1995, No. 4, pp. 295-311) c. folyéiratban, az
Egyesiilt Allamokban. A szerzo koszonetet mond Carl B. Yoke-nak, a
folyoirat szerkesztojének, hogy engedélyezte a tanulmany angol nyelvi
roviditett valtozatanak és magyar forditdsanak a kozlését ebben

a kotetben.

BERTHA CSILLA

The Symbolic versus
the Fantastic:

The Example of an Hungarian Painter

Extracts from the essay of this title published
in The Journal of the Fantastic in the Arts (USA),
Vol. 6. (1995), No. 4, pp. 295-311.

The work of a contemporary Hungarian artist, Zoltdn
Bertha, visualizes a range of individual and
community, personal and national feelings, concerns
and conflicts in a combination that is quite unusual in
Western cultures. This kind of deep identification with
one’s culture and nation appears mostly in the arts
and literatures of smaller countries or communities
undergoing historical, political crises, and being threat-
ened in their national existence and identity. General
opinion holds that such feelings can hardly
find expression in visual arts, especially in abstract,
non-figurative painting or sculpture since these art
forms are neither narrative nor descriptive.
Yet non-narrative and in general non-realistic means
and techniques, among them the use of the fantastic
and of ancient, communal, culturally or historically
formed signs, religious and folk symbols can and
do serve such purposes.

Zoltan Bertha, after his realistic, impressionistic and
post-impressionistic stages, searching for ways
of expressing deeper, inner, invisible realities, arrived at
working with simple or simplified forms — forms of
nature, which have, throughout the centuries, become
charged with manifold collective and individual
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meanings. One such natural form, the tree — The Tree of
Life on shaman drums, woodcarvings, embroideries

or in folk tales — represents the continuum,

and acts as mediator between the different parts

of the world: the underworld, the human sphere, and
the heavens. In Bertha’s Intention and Realization
(1981) such a tree of life in the background indicates
the wholeness, the totality of existence in its different
forms: lifeless, inorganic, crystal-like shapes

at the bottom, representing the underworld;

plants and flowers on the lowest, beasts and birds on the
middle, and humans on the topmost branch

of the tree with the stars, the sun and the moon above
the tree, indicating the superhuman region.

Yet this is only the ideal; in reality all ideals can appear
only in a distorted form, hence the withered tree,
deformed and incomplete shapes, less attractive colors
in the foreground. The folk motif thus helps

to express both the artist’s individual, subjective anxi-
eties and frustrations - because of the distance

of his achievements from the ideal, of the “realization”
from the “intention” — and a mythic rendering of the
eternal human condition while at the same time allud-
ing to the state of Hungarian culture.

The bird, another common and ancient symbol, usu-
ally related to the soul, the spirit in its attempt to soar
towards the heavens, fulfilling a mediatory position
between the material and the spiritual, also frequently
features in Bertha’s paintings. In Fall (1976), for exam-
ple, two bird-shaped figures (which can also be seen as
tree-leaves or human faces in profile) are breaking free
from a tree, from a round, full form, leaving a painful
wound in the body of the tree. Its counterpart, Summer
(1976) shows the two bird/butterfly/petal shapes
returning to the circle,
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with the two open hands/arms/flower forms waiting to
embrace them into the now completed circle.

The colors warmly indicate the joy and love that sur-
round these forms and also the warmth and ripeness of
summer. The other two parts of the Seasons series simi-
larly use forms of nature in general abstract senses: in
Winter I1(1975) the small bird or flower

almost perishes confined in a tiny space of life

in the middle of the hard blocks of ice, while in Spring I
(1975) the shape — roughly reminiscent of the crucifix —
suggests the bursting out of life as well as resurrection
after much suffering and bruising. The vision

of Flower-Eaters (1988) and Hesitant Hope (1990)

turns birds and flowers into political symbolism: the
first visualizing hostile forces that threaten the fragile
life of national identity while the latter conveys

the hope for communism’s collapse and the nation’s
rebirth, with its central figure of the light blue bird,
half soaring upwards, half drooping down in dejection,
all against the background of the national colors.

Other series, such as The Elements also rely on natur-
al forms stylized to their essential qualities as the basis
of association. And so does, for example,

Homage d Koddly (1982), which suggests the nature

of the composer’s music built from the elements of folk
music through a series of folk images.

Another “homage” picture, My Hungarianness (1986),
conveys the painter’s respect for and identification
with Endre Ady, probably the greatest and the most trag-
ic early twentieth-century Hungarian poet.

The painting is a visual image of one of the poet’s main
concerns and the source of much of his anguish:

“My Hungarianness / nothing more bitter, / nothing
more true; // My Hungarianness / is a proud rock

in the cloud, / proud great funeral-song //



My Hungarianness / is bloody and black, / bloody and
sad” (Ady; “My Hungarianness”, my translation).

Ady most deeply and mythically identified himself
with his nation’s inner greatness and glory

and its tragic fate as well as with the basically tragic
sense of life of the Hungarians. The stylized robed fig-
ure, royal and priest-like, both tragic and majestic,

is clad in black and deep red/brown colors — a reminder
of Ady’s frequent use of black and red, as colors of death
and life, tragedy and love. The figure, with its head
being a crowned form against the background of the
sun/fire/glory/halo, but also forming the shape of
Transylvanian wooden tombmarkers, refers to Ady’s
belief in the Messianistic role of himself and the poet in
general. Within the figure the recongnizable, albeit
somewhat modified form of the historic coat

of arms of Hungary (which was banned when the paint-
ing was painted), further confirms the poet’s identifica-
tion with his country in his innermost soul — in a mys-
tical-mythical way, just as the mythic heroes

or kings identified themselves with their country

Or community.

Among the many paintings expressing the artist’s
deep concern with his nation’s fate, In Minority (1975)
clearly evokes the shape of Erdély (Transylvania), the
part of historical Hungary which now belongs to
Rumania where the largest Hungarian minority of
between two and three million lives subject to clearly
apartheid policy. The three red folk motifs isolated in
the middle of a large space, facing menacing forms from
all sides, can be identified with the Hungarians in
Erdély who try desperately to preserve their culture.
This little spot of life is surrounded by darkness, and by
a teeth-shaped mass in a military uniform-color - the
basic form being that of the open mouth of a monster —

where grid lines also refer to the prison-like confine-
ment such power threatens with. The grid itself is
another ancient symbol of the underworld, the domain
of evil powers, of death.

These few examples prove that paintings, even if
sometimes connected to concrete historical events and
political situations, do not necessarily become either
dated or didactic since the meanings conveyed through
the motifs and perspectives of folk art are always mani-
fold, complex, and can never be translated entirely into
words. Bertha’s deep concern with the fate of his nation
rather than with only personal, individual, or generally
human questions explains his emphatic use of commu-
nity symbols, both archaic folk symbols and more
recently created collective symbols. During the forty
five years of communist rule all symbols, signs, mani-
festations of national identity were ridiculed, falsified,
or annihilated, all ancient values condemned or
deprived of meaning. The artist’s heightened use of
ancient symbols is therefore, on the one hand, a definite
protest against political dictatorship, for, as Brian
Attebery maintains: “in a modern police-state... folk-
lore may be the only outlet for rebellion” (11). On the
other hand, Bertha’s art is also a protest against the very
lack of values, rootlessness, and inorganic culture char-
acteristic of his age in general. His works reflect
Attebery’s belief that folklore can be a weapon against
the more subtle forms of destroying individual, cultural
and national identity through uniformization of taste
and desires that threatens all the world: “The use of
folklore is a means of resisting the process that threat-
ens to turn Georgia and Missouri and Idaho into third-
world colonies ruled by Hollywood and Madison
Avenue. Folkways [...] now provide a way to evade the
process of thought-control through standardization.” (14)
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Absorbing the spirit of folk art makes it possible for
artists to organically unite the individual, collective and
universal: folk symbols and motifs can be used for the
expression of individual feelings or states of mind since
they are flexible enough to endure modifications and be
charged with additional meanings; they are also com-
munal since they have been formed by the members of a
community; and they are universal because they are
based on the most universal laws of nature. Thus folk
culture provides a framework of reference in which the
individual can identify with the collective without
being restricted in self-expression.

The artist avoids didacticism and simplification of
meanings also through his complex handling of shape
and color. The structure and the clear, simplified forms
convey a very disciplined, strict order and balance,
though the colors ameliorate and warm up the hard-
ness, and in most cases they create an overall feeling of
harmony. The colors may glow with some hidden radi-
ance (Fire, Well, Summer), be restrained to suggest some
deep sadness (Winter I, II), dramatically cry out in
protest or pain (Fall, In Minority, My Hungarianness) or
create a mystical atmosphere (Distant Light). As the crit-
ic contends: “Bertha’s world of colors with the counter-
pointed or dissolved tension of the opaque, transparent
layers of colors conveys, beyond the symbolic allusions,
its creator’s emotional life and mood in a pictoral lan-
guage” (Dobrik). The treatment of shapes in these paint-
ings differs greatly from that of the abstract expression-
ists’ gestural symbols or vague, expansive, generalized
forms, and the colors and surfaces are fundamentally
different from those in paintings Edward Lucie-Smith
calls “post-painterly abstraction,” where the forms usu-
ally have “definite, clear boundaries,” but “the hues
themselves are flat and undifferentiated” (94). The sub-
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tleties of the transparent layers of colors, the complicat-
ed surface effects in Bertha’s paintings give life to the
hard shapes, filling both them and the space around
them with movement. Often the details, the tiny spots
of color, evoking the world of microscopic creatures in
their crowdedness, in their apparent disorderliness and
uncontrollability, suggest the omnipresent energies of
Life itself. Thus the whirling movements of instinctive,
natural life and the organizing power of the human
intellect intertwine in artistic creation.

With its imposing hard structures on lyrical, emo-
tional forms and combining the rational with the irra-
tional, reason with intuition, Bertha’s art synthesizes
the two main trends in Hungarian painting that appear
to have originated from folk art: a fantastic, lyric,
visionary, surrealistic-expressive and a more rational,
sober, geometrical-constructive. His work also carries on
that deep ethical responsibility that characterizes both
folk art and the best tradition of Hungarian arts, and
which, even during modernism and post-modernism
penetrates the oeuvres of many writers, musicians, and
painters.
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Versek a képekrél, a képekhez

PeTROCZI EVA E. KovAcs KALMAN
Bertha Zoltan Elidegenedés
Klse'bb’segben (Bertha Zoltan: Tél I1.)
c. képéhez

. ) Mint jégbe zart virag,
[rasos parna Tdrsakra vagyunk,
hdrom piros virdga Emberek!

fekete szakadeék

Olvasszuk birtoniink faldt
mélyére hogy keriil?

Sziviink hevével,
Irdsos parna Mig lehet!
hdrom piros virdga

még meddig gyozi

szinnel?

Fekete szakadékot,

s sziirke mezdket
(beldthatatlan, nagy
sziirke sikot)

meg hogyan birhat,
meg meddig birhat
drva ragyogdsa?
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KovAcs TiBorR

Szandék és megvalé-
sulas

Gazddtlanul hagyott Fold:
por-fiad

szdmldlja még

a rét viragait?

Csenevész ujjai kizt

mi marad,

ha elrettenhet

tole a maddr?

Mi lett

szdndékainkbol, emberek?
A torz valo fdj

és az is remény,

hogy életfank hegyén

a nap kerek.

Madach emlékére

Népiink magaban hordja

az ember tragédidjat.

Egy mondattal, egy fénysugarral
enyhitsd utolso felvondsit,

hogy lelke meg ne bomoljon,

ha vizioi kiriildlljak.

BUx1 ATTILA

Asszociaciok
Bertha Zoltan Osz (Elszakadds)
és Elvalas c. festményére

L

repiil két ismeretlen maddr
szdrmyuk alatt az dssze-
zsugorodott fold ——————
—————— csdriikben ling

az fir csillagtalan —————-
csak a ho siirii pelyhekben
messzi szememnek az Isten
s lihegések a fehéredésben

II.

nem tiir haragot érzo lélek
ha a kiiszobon dt is lépett
legfeljebb az értelem kezd
0k dolgokba sildnysdgait
hogy jovd tegye egyszeriien
igy folytatodnak a beldt-
hatatlan torténések csak a
képzelet jatszik a megtir-
ténttel s ad finom jeleket
szorongdsok hullamzo haire



Képek jegyzéke

Adyra gondolva I. (Halott szeretok tanca)

olaj, farost, 94x70, 1975
Adyra gondolva III.

(..Hajlongni emerre, amarra™)

olaj, farost, 94x70, 1982
Adyra gondolva 1V.

(.,Az én magyarsagom”)

olaj, farost, 94x70, 1986
A Kollégium télen

olaj, farost, 60x80, 1983
A Styx

olaj, farost, 60x90, 1973
A Vir télen

olaj, farost, 60x80, 1984
Bodrog-parti fik

olaj, farost, 60x70, 1987
Cipdfiizés

olaj, vaszon, 40x50, 1958
Csaladom

olaj, vdaszon, 60x80, 1958
Csigak

olaj, farost, 60x45, 1969
Eletfa (Szandék és megvaldsitds)

olaj, farost, 66x110, 1981

EletfaIl.

olaj, farost, 100x70, 1993
Feher haztetok

olaj, farost, 60x50, 1977
Feleségem

olaj, vaszon, 100x70, 1943
Fild (Ossejt)

olaj, farost, 72x72,1971
Gotikus pataki hazcsoport

olaj, farost, 70x50, 1991
Hajnal a Bodrog folitt

olaj, farost, 50x70, 1978
Jegenyék

olaj, farost, 60x70, 1977
Kilatds az iskolaablakbal

olaj, farost, 50x60, 1979
Kisebbségben (Erdély)

olaj, farost, 100x60, 1975
Kodaly emlékére

olaj, farost, 84x60, 1982
Kdtodések (Egy lélek tdjai)

olaj, farost, 72x72, 1983
Levego (-szennyezés)

olaj, farost, 72x72,1970
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Lila vdar

olaj, farost, 50x70, 1989
Maddch emlékére

olaj, farost, 84x92, 1983
Naplemente

olaj, farost, 50x70, 1972
Novekedés

olaj, farost, 110x60, 1971
Nyir (Teljesiilés)

olaj, farost, 72x72, 1976
Onarckép

olaj, vdszon, 80x60, 1966
Ortallo

olaj, farost, 100x70, 1993
Osz (Elszakadas)

olaj, farost, 70x80, 1976
Patak

akvarell, 35x25, 1985
Rendhagyd motivum

olaj, farost, 90x70, 1994
Sdrga hdzak

akvarell, 30x20, 1969
Tavasz I. (Kitdrés)

olaj, farost, 80x60, 1975

Tavasz II. (Folfelé)

olaj, farost, 80x60, 1975
Tavoli fény

olaj, farost, 110x60, 1985
Testvérek

olaj, vaszon, 75x60, 1958
Tel 1. (Védteleniil)

olaj, farost, 60x80, 1975
TélIl. (Bezdrva)

olaj, farost, 50x70, 1975
Tétova remény

olaj, farost, 100x60, 1990
Tudathasadds

olaj, farost, 90x70, 1983
Tiiz (-virdg)

olaj, farost, 72x72, 1972
Uvegvilig

olaj, farost, 80x60, 1968
Virdgevik

olaj, farost, 108x60, 1987
Virdgzo gyiimilcsfik

olaj, farost, 50x70, 1985
Viz (Kiit)

olaj, farost, 72x72, 1970
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Naplemente
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Gotikus pataki hdzcsoport




Csigdh



Uvegvildg



Levegd (-szennyezés)



Viz (Kiit)



Fold (Ossejt)



Tiiz (-virdg)



Tél 1. (Védteleniil)



Tél 11. (Bezdrva)



Tavasz . (Kitorés)



Tavasz 1. (Folfelé)



Nydr (Teljesiilés)



Iszakadds)

Osz (E
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A Styx



Kotodések (Egy lélek tdjai)



Novekedés



Adyra gondolva 1. (Halott szereték tdnca)



Adyra gondolva 111. (Hajlongani emerre, amarra...)



Adyra gondolva IV. (,Az én magyarsdgom”)



Maddch emlékére



Koddly emlékére



Tudathasadds



Kisebbségben (Erdély)



Tdvoli fény



Tétova rmeény



Virdgevik



Rendhagyo motivum






Ortdllé



Eletfa (Szdndék és megvaldsitds)



Patak






